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Koszonetnyilvanitas

Szeretnék koszonetet mondani Dalos Annanak, aki témavezetémként hasznos
tanacsaival és javaslataival, valamint kritikus észrevételeivel segitette disszertaciom
1étrejottét. Koszonettel tartozom tovabba Ocsémnek, Bella Adridnnak, aki
informatikai tudasaval jelentdsen hozzajarult doktori értekezésem formai

szerkesztéséhez.

Bella Maté, 2018. majus 23.



Bevezetés

Charles Bodman Rae szerint Witold Lutostawski, Szymanowski halala utan az egyik
legjelentdsebb lengyel zeneszerzd, nagysagrendje Chopinnel mérhetd.! A halala 6ta
eltelt csaknem negyed évszazadban a személye és zenéje iranti érdeklédés egyaltalan
nem csokkent.

Steven Stucky irja, hogy Lutostawski megitélése a 20. szdzad mésodik
felében kozel sem volt ennyire evidens. A haborat koveté években kortarsa, Andrzej
Panufnik sokkal népszeriibb volt nala Lengyelorszagban, tehat a lengyel zenei
kozvélekedés nem Lutostawskit tartotta az Uj generdcid legkiemelked6bb
ké:pvisel('ijének.2 A masodik vilaghdboru idején — Panufnikhoz hasonléan —
Lutostawski is kavézokban zenélve kereste a kenyerét.® A Varga Bélint Andras éltal
szerkesztett interjukotetben meséli el, hogy ekkor kétszaznal is tobb atiratott
készitettek Panufnikkal zongorara. Az atiratok nagy része végiil a habora
martalékava lett 1944-ben, de ebbdl az idészakbol szarmazik tobbek kozott egyik
leghiresebb korai miive, a Varidciok egy Paganini-témara cimii két zongoras darabja
(1941), amely témajat a hires a-moll Capricebol meriti.* Panufnik 1954-ben
Anglidba menekiilt, ahol azonnal felkaroltak (ij miveit. Charles Bodman Rae szerint,
a Panufnik iranti érdeklddés lehetett kezdetben az oka annak, hogy a nyugat kevésbé
foglalkozott Lutostawski zenéjével annak ellenére, hogy ebben az iddszakban
hazajaban Lutostawski mar egyre nagyobb népszerliségnek orvendett. Az 1956-ban
indulé ,,Varsoi Osz® kortarszenei fesztivalnak koszonhetben kiilfoldon ismét
felfigyeltek a lengyel zene vj iranyzataira. Ekkor fedezték fel Krzysztof Pendereckit
is, akinek hirneve az 1970-es évektdl — valdsziniileg stilusvaltdsa okan — mar
kevésbé szarnyalt, mikozben Lutostawski zeneszerzdi karrierje rendiiletlentiil ivelt
felfelé, irja Bodman Rae.

Doktori disszertaciom targya Witold Lutostawski 1964-ben komponalt

vonosnégyese. Meglatasom szerint fontos és megkeriilhetetlen kompozicidja a 20.

! Charles Bodman Rae: ,,Lutostawski, Witold”. In: Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Volume 15. London: Macmillan Publishers Limited, 2001. 387.
% Steven Stucky: Lutosfawski and his Music. Cambridge: Cambridge University Press, 1981.
® Varga Balint Andras: Witold Lutosfawski. Beszélgetések Varga Bdlint Andrdssal. Budapest:
Zenemikiadé, 1974. 18.
* Charles Bodman Rae, i.m., 383.

Lengyeliill: ~ Warszawska  Jesien.  http://www.warszawska-jesien.art.pl/warszawska-jesien-
temp/1490132313. (utolsé megtekintés datuma: 2018. majus 20.)
® Charles Bodman Rae, i.m., 387.
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szazad masodik felében keletkezett kamarazene irodalomnak. Lutostawski
aleatorikus gondolkoddsmodjanak hatasa maig érzékelhetd a lengyel kortars
zenében, azonban manapsag talan kevesebb figyelmet kap Magyarorszagon.
Disszertacidmat hidnypoétlasnak is szdnom, mivel a lengyel aleatoriaval kapcsolatos
magyar nyelvii szakirodalom igencsak csekély szamu. Dolgozatomban szeretném
felfejteni Lutostawski strukturalis és hangszerelésbeli Gtleteinek miikodési elveit, a
véletlennel kapcsolatos zenei gondolatainak notacids kovetkezményeit, és azt is,
hogyan szervezi meg aleatorikus szakaszaiban a hangmagassagokat és a ritmusokat.
Mindezek mellett vizsgalodasom targyat képezi még annak feltarasa is, hogy a
flexibilis és egymashoz képest szabadabb szolamok mekkora teret engednek az
eléadoknak az interpretaciokor, €s hogy mit is jelent pontosan szamukra az
Liranyitott aleatoria” fogalma és alkalmazasa.

A Lutostawskir6l irt szakirodalom meglehetésen bdséges. Doktori
disszertaciom megirasakor nagy segitségemre volt Steven Stucky Lutostawski and
his music cimii konyve, amelyben a szerzé Lutostawski életutjat gyerekkoratol
kovethetjik 1979-ig.” E kényv szerzéje kronoldgiai sorrendben mutatja be
Lutostawski kiilonb6zo korszakaiban irt miiveit, és e darabokat rovid elemzéseken
keresztiil ismerteti az olvasoval. A konyv elsésorban Lutostawski érett miiveire
koncentral. Stucky a Vondsnégyesr6l konyvében tobb helyen is értekezik, de a
Jegyzetek a kései miivekhez” cimii fejezetében a kvartettr6l részletesebben is ir.
Elemzésében tobbek kozott kifejti a kompozicid nagyformajanak szerkezetét, leirasat
magam is felhasznaltam a disszertdciomban.

Charles Bodman Rae szamos nagyszerli irdsa segitette még disszertaciom
megirasat. Bodman Rae-nek — aki személyesen is ismerte Lutostawskit — a The
Music of Lutosfawski cimii kényve® minden bizonnyal az egyik legpontosabb
¢letrajzi irdas a lengyel szerzordl. Irina Nikolska Conversations with Witold
Lutosfawski® és Varga Balint Andréas Witold Lutosfawski. Beszélgetések Varga Balint
Andrassal® ciml kotete szintén izgalmas és megkeriilhetetlen olvasmanyok,
ugyanakkor kevésbé targyilagosak, ezért dolgozatomhoz inkdbb csak
hattéranyagként szolgaltak Lutostawski gondolkodasmodjarol. Ugy vélem az

elérhet6 szakirodalom nagyobb része, nem helyez kell6 hangsulyt Lutostawski

” Stucky, i.m.

& Charles Bodman Rae: The Music of Lutosfawski. London: Omnibus Press, 2012.
® Irina Nikolska: Conversations with Witold Lutostawski. Stockholm: Melos, 1994.
10 Varga Balint Andras, i.m.
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aleatorikus megoldasaira, ezért olyan tanulmanyokat olvastam el, amelyek
elsésorban nem Lutostawski miivein keresztiil foglalkoztak az aleatériaval ' 1% 13 14
15

A disszertaciom f6 részét a vonosnégyes szervezd ¢és rendezd elveinek
vizsgalata teszi ki. A miielemzés adja tehat a dolgozatom torzsét. Ebben igyekeztem
a lechet6 legrészletesebb modon megmutatni a kvartett dramaturgiai otleteit,
szerkezeti megoldasait, hangi és ritmikai struktarait. Az aleatorikus szakaszokat 1j
szerkezeti szempontok szerint vizsgalom, mivel talan az egyik legfontosabb kérdés
szamomra az, hogy az aleatorian beliili szolamok részleges szabadsagat milyen
tényez6k befolyasoljak. Az els6 tételben a hook egységek, hook-variansok és a kvazi
metrikus szakaszok kivételével sorban elemzem a probajeleket, és igy a szakaszokat.
A masodik tétel hossza és bonyolult zenei szOvete miatt, a mar elsd tételben
bevezetett ,,aleatorikus zaré modul” terminus szerint bontom csoportokra a zenei
szOvetet: harom alfejezet tirgyalja az ismétl6dd aleatorikus modult tartalmazé (1),
aleatorikus modult nem tartalmazo (2) és szabad lejegyzést hasznald szakaszokat (3).

A Lutostawski altal hasznalt iranyitott aleatoria folyton-folyvast elékertil
novendékeim miiveiben is. Ennek azt gondolom, az az oka, hogy a lengyel szerz6
egy izgalmas és maig friss egyenstlyt talalt meg vele a zenei szabadsag és
kontrollaltsag kozott. Az, hogy ezt kontrolldlt szabadsdgnak vagy részleges
kontrolalltsagnak tekintjiik-e, csak nézépont kérdése. A szolamok egymastol
fiiggetlen mozgasabdl kialakul6 hangzaskép miatt Lutostawski miivei maig vonzoak
maradtak a fiatal magyar zeneszerzok szamara. Szamos olyan miivet komponaltam
jomagam is, amelyet mind aleatorikus, mind pedig metrikus lejegyzés szerint is
kidolgoztam. Erdekelt ugyanis, hogy metrikus notaciéval milyen mértékig lehet a
kdzelébe jutni az aleatorikus hangzasképnek. Nyilvanvalova valt szamomra, hogy az
eldadoimnak mas modon okoz nehézséget egy szabadon lejegyzett kottakép

eljatszasa, mint egy hagyomanyosan leirté. Az egyik esetben rengeteg problémat

' Werner Meyer-Eppler: ,Statistische und pyschologische Klandprobleme”. Die Reihe 1:
Elektronische Musik, Wien: Universal Edition, 1955. 22-28.

12 Arthur Jacobs: ,,Admonitoric Note”. The Musical Times 107/1479 (1966. majus): 414.

Bgylvére  Lotringer:  ,Becoming  Duchamp”.  Tout-fait: 1/ 2 (2000.  majus)
http://www.toutfait.com/issues/issue_2/Articles/lotringer.ntml (utols6 megtekintés datuma: 2018.
majus 20.)

14 Jeongwon Joe and S. Hoon Song: ,, Roland Barthes' *Text’ and Aleatoric Music: Is the *Birth of the
Reader’ the Birth of  the Listener?”” Musicology 2. 2002. 263-281. 268.
http://www.doiserbia.nb.rs/img/doi/1450-9814/2002/1450-98140202263).pdf  (utols6 megtekintés
datuma: 2018. majus 20.)

'° Pierre Boulez: ,,Aléa”. Nouvelle Revue fiancaise. 5/59 (1957. november): 35-51.
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okozott a szabad szakaszok kozotti &tmenetek folytonossaganak megoldasa, a masik
esetben pedig rendkiviil bonyolult metrikus anyagokat kellett virtuéz modon
megvalositaniuk.

Azt gondolom, hogy egy alkotomiivésznek az a feladata, hogy sajat koranak
nyelvén szolaljon meg egyrészt ugy, hogy visszanyul korabbi korok zenei
idiomaihoz és gjragondolja azok megoldasait, masrészt, hogy szakit a tradiciokkal és
uj utakat keres. Lutostawski miivészete az eurdpai zenei hagyomanyban
gyokeredzik, ugyanakkor integralni tudta miivészetébe a 20. szdzad mésodik felének
avantgard gondolkodasat is, ezzel hidat épitve a hagyomanyos és az experimentalis,
kisérleti zene kozott. Disszertaciom konkluzidja az, hogy Lutostawski a kvartettben
rendkiviil pontosan kalkuldlt a zenei paraméterekkel, és bar nem merészkedett
teljesen ismeretlen vizekre az aleatoriaval, mégis egy egészen egyediilallo és méltan
Bartok vondsnégyeseihez hasonlithatdé kompozicioval allunk szemben, amelyben egy
torékeny ember érzelmekkel teli belsd vilaga bontakozik ki. Lutostawski ars
poeticdja lényegét igy foglalta 6ssze:

Erds vagyat érzek arra, hogy kozoljek valamit zenémen keresztiil
az emberekkel. Nem azért dolgozom, hogy minél tobb hivet
szerezzek magamnak; nem meggy6zni akarok, hanem talalni.
Olyan emberekre szeretnék talalni, akik lelkiikk mélyén ugyantigy
éreznek, ahogy én. Ezt csakis a legnagyobb miivészi Oszinteséggel
érhetem el a zene minden részletében, a legaprobb technikai

megoldasoktol kezdve a legtitkosabb mélységekig.'®

16 Varga Balint Andrés, i.m., 61.
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1. Az aleatoria

1.1. A véletlen szerepe a zenében

Az aleatorikus zene' fogalma olyan tipusii zenét jelsl, melynek a komponalasi
mobdszerében a zeneszerzd véletlen eljarast alkalmaz. A fogalmat gyakran tarsitjak
olyan eljarasokhoz is, amelyekben a véletlenszerii elem el6fordulasanak esélye
csekély lehetéségszamot foglal csak magaba. Paul Griffiths szerint az ,,aleatéria”
terminus szinte kivétel nélkiill minden zenére helytalld: a tokéletes kontroll egy
kompozicio folott ugyanis szinte lehetetlen. Még egy hangfelvétel lejatszasa kozben
is nagyban fligg a hangzas a berendezésektdl és az adott tér akusztikai adottsagatol.
Ezzel egyiitt foleg olyan zenékre haszndljak e kifejezést, amelyeknél a zeneszerzd
tudatosan donti el, hogy mennyire szeretné kontrollalni miveinek kiilonb6z6
paramétereit. Griffiths ugyanakkor megjegyzi, hogy nem szamitanak bele az
aleatoria eszkoztardba azok a hagyoményos zenei eszkozok, melyek egyébként
szintén ebbe a kategoriaba tartoznanak: ilyen a billentyiis improvizacio, a kadencia,
az ossia, az ad libitum, a szabad értékii sziinetek, az alternativ hangszerelések és
egymastol fliggetlen darabok gytijteménye (pl. Goldberg-variéciék).2

Werner Meyer-Eppler szerint egy zenei folyamat akkor nevezhetd
aleatorikusnak, ha lefolyasanak utja meg van hatarozva, de annak részletei
véletlenszertick.> Meyer-Eppler angol forditdja a két német terminus az Aleatorik
(fn.) és az aleatorisch (mn.) Osszetévesztése miatt egy 10j angol szot alkotott:
»aleatoric” (ahelyett, hogy a mar 1étez6 angol ,,aleatory” melléknevet hasznalta
volna), amely gyorsan divatossa valt és maig fonnmaradt.* Nemrég bevezettek egy 1]
terminust is a véletlen eljarasok hasznalatara: ,,aleatoriality” névvel.’

Annak ellenére, hogy a 20. szdzad kozepéig a nyugati eurodpai zeneszerzok
foleg azt a notaciot kutattdk, amely lehetévé tette szdmukra, hogy minél nagyobb

pontossaggal hatarozzak meg a hangokat (ami teljesen ellentétes az aleatoriaval), a

! Az elnevezés a latin alea (dobdkocka) szobol ered.

2 Paul Griffiths: ,,Aleatory”. In: Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Volume 1. London: Macmillan Publishers Limited, 2001. 341.

% Werner Meyer-Eppler: ,Statistische und pyschologische Klandprobleme”. Die Reihe 1:
Elektronische Musik, Wien: Universal Edition, 1955. 22-28.

* Arthur Jacobs: ,,Admonitoric Note”. The Musical Times 107/1479 (1966. majus): 414.

% Miguel A. Roig-Francoli: Understanding Post-Tonal Music. Boston: McGraw-Hill, 2008. 77.



1. Az aleatoria

véletlen alkalmazasa az eurdpai zenetorténetben nem a 20. szdzadban jelent meg
el0szor. Az aleatorikus zene eldzményei egészen a 15. szazadik nytlnak vissza: ezt
tobbek kozott Johannes Ockeghem Missa cuiusvis toni cimii darabja is példaz. Mar
magénak a misének a neve® is elérevetiti azt a tényt, hogy a mii egyarant eléadhat6
dor, frig, lid vagy mixolid modusban. A mi kulcsok nélkiil lett leirva, igy az
eldaddkra van bizva, hogy a szamukra legmegfelelobb modust valasszak ki.” Bar
maga a mise Leeman L. Perkins zenetudos szerint, az akkori komplex ellenpont
stilushoz képest nem kiemelkedé alkotas,® mégis kompozicios trouvaille a négy
kiilonboz6 és szabadon valaszthatd modus miatt.

A Musikalisches Wiirfelspiel, masnéven zenei kockajaték egy késobbi, de
annal népszeriibb mifaj volt, amely szintén a véletlent hasznalta fel. Konrad
Boehmer szerint Iényege abban rejlett, hogy eldre megkomponalt lehet6ségek koziil
kockavetéssel dontotték el a zene folyamatat.” Gerhard Nierhaus Algorithmic
Composition cimii konyvében irja le, hogy erre az egyik legkorabbi példa Johann
Philipp Kirnberger Der allzeit fertige Menuetten- und Polonaisen komponist (1757)
cimfi miive.’® Ugyanakkor jol ismert szerz8k, mint Carl Philipp Emanuel Bach
Einfall einen doppelten Contrapunct in der Octave von sechs Tacten zu machen ohne
die Regeln davon zu wissen (1758) cimii kompozicidja vagy Maximilian Stadler
Table pour composer des minuets et des Trios a la infinie, avec deux dez a jouer
(1780) elnevezésii darabja is hasonld megoldasokkal késziilt.™*

Paul Griffiths megjegyzi, hogy a 20. szazadban az aleatéria néhany vonasaval
mar Charles Ives kompozicidiban is talalkozunk. Miiveinek partitarai tele vannak
olyan notacids otletekkel, amelyek titokban arra 6sztokélik az eléadot, hogy talalja
meg sajat megoldasait.'? Griffiths szerint az 1930-as évektsl Henry Cowell kivette
Ives 1utjat olyan miiveiben, mint a 3. ,, Mozaik” vonosnégyes. Ennél a kvartettnél az
eléadok megadott toredékekbdl allitjak dssze a kompozicid végsd formajat. Mas — az

0 kifejezésével élve — ,.elasztikus™ lejegyzést is hasznalt, hogy a véletlent az eldéadas

® Magyarul: Mise barmely modusban

" Richard Taruskin: ,,Emblems and Dynasties. The Cyclic Mass Ordinary Setting”. In: U&.: The
Oxford History of Western Music 1. New York: Oxford University. 2010. 479-480.

® Leeman L. Perkins: ,,Ockeghem, Jean de”. In: Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Volume 18. London: Macmillan Publishers Limited, 2001. 318.

° Konrad Boehmer: Zur Theorie der offenen Form in der neuen Musik. Darmstadt: Edition Tonos
1988. 9-47.

19 Gerhard Nierhaus: Algorithmic Composition — Paradigms of Automated Music Generation. Bécs:
Springer-Verlag Wien, 2009. 36-38.

! Gerhard Nierhaus, i.m., 36-38.

2 paul Griffiths, i.m., 341.
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részévé tegye: helyenként arra instrualta eléadoit, hogy bizonyos iitemekben vagy
akar ad libitum improvizaljanak™ — emeli ki Griffiths. Marcel Duchamp mar 1913 és
1915 koz6tt irt olyan kompoziciot,* melyben hasznalta a véletlent, mégis John Cage
1951-ben komponalt Music of Changes for piano cimii darabjat tekintik az elsé
olyan 20. szazadi miinek, amely véletlenszeri folyamatokkal késziilt. Igaz, ez a Cage
altal hasznalt wvéletlen kiilonbozik a Meyer-Eppler altal megfogalmazott
koncepcidtol.”® Cage késébb megkérdezte Duchamp-ot: ,hogyan lehetséges, hogy te
mér akkor hasznéltad a véletlent, amikor én még épphogy csak megsziilettem?”'°
Cage 1952-ben komponalta meg 4°33” cimli darabjat, amelynek hangjai
kizardlag a kornyezetbdl szarmaznak, ezért tokéletesen megjodsolhatatlanok. Az
eléadoi kontroll feladasaban tehat egy meglehetdsen szEélsdséges pontig jutott.
Ugyanakkor az amerikai zeneszerzé eleinte legkdzelebbi kortarsaira volt igazan nagy
hatassal: Morton Feldman szamos ,,graf” darabot irt, mint példaul az Intersections
and Projections sorozatot, amelyben a hangjegyek helyett téglalapokat hasznalt, igy
a mi hangmagassagai csak viszonylagosan hatarozhatdéak meg. Az 1960-as években
jelennek meg a tisztdn szoveges lejegyzést tartalmazo kottak, ilyenek LaMonte

Young ekkor keletkezett mivei.'’

1.2. Meghatarozatlansag, mint zenei eszkoz

Jeongwon Joe és S. Hoon Song szerint az aleatoria (aleatory), a meghatdrozatlansag
(indeterminate) ¢s a véletlen (chance) terminusok sokszor elég szabadon
értelmezhetdek, és minden egyes szerzé esetében mas és mast jelentenek. Sajnos a
zeneteoretikusok és kritikusok nagy része sem tesz kiilonbséget aleatorikus-,
véletlenszeri- és véletlen eljarasokkal létrehozott kompozicido kozott, igy a

fogalmakat sokszor pontatlanul hasznaljak.'® Griffiths szerint a véletlent hasznal6

'3 Griffiths, i.m., 341.

Y Erratum Musical és La Mariée mise d nu par ses célibataires méme cimii miivei.

% Don Michael Randel: ,,Marcel Duchamp”. The Harvard Concise Dictionary of Music and
Musicians. 2002.

®Qylvére  Lotringer:  ,Becoming  Duchamp”.  Tout-fait: 1/ 2  (2000.  majus)
http://www.toutfait.com/issues/issue_2/Articles/lotringer.html (utolsé megtekintés datuma: 2018.
majus 21.)

' Griffiths, i.m., 342.

18 Jeongwon Joe and S. Hoon Song: ,, Roland Barthes' *Text” and Aleatoric Music: Is the Birth of the
Reader’ the  Birth  of  the Listener?”” Musicology 2. 2002. 263-281. 268.
http://www.doiserbia.nb.rs/img/doi/1450-9814/2002/1450-98140202263j.pdf  (utols6 megtekintés
datuma: 2018. majus 21.)



1. Az aleatoria

zenemiiveknek harom f6 tipusat kiilonboztethetjiik meg: véletlenszerli eljarasokkal
1étrehozott, de az eléadaskor mar minden paraméterében rogzitett kompozicio (1),
mobilis forma, melynél az eldadas folyaman valtozhat a mi szerkezete (2) és
indeterminalt lejegyzés, amelyben a zeneszerzonek kevesebb a hangok ¢s effektusok
folotti direkt kontrollja (3). Az igy elért szabadsag a két dinamikai jel kozotti
dontéstol egészen a csaknem teljesen szabad improvizacioig terjedhet.19

Az els6 csoport olyan miiveket tartalmaz, melyekben a véletlenszertiség csak
a kompozicids eljarasban vesz részt, végiil azonban a kottadban minden zenei
paraméter rogzitve lesz. Ebbe a csoportba sorolhato tobbek kozott John Cage Music

1?° kiilonbozo

of Changes (1951) cimii darabja is, melyben a szerz6 a Ji Kingb6
eljarasokkal kinyert véletlenszeri szamsorozatokat hasznalta fel a hangmagassag, az
id6tartam, a tempé és a dinamika meghatarozasahoz.”* Mivel ez a darab eladasrél
eléadasra rogzitve van, Cage szerint ez egy véletlen modszereket felhasznalva
elkésziilt determinalt kompozici6.?® Griffiths megjegyzi, hogy a Cage 4ltal hasznalt
egyeb véletlen technikdk kozé tartozik még az is, amikor a kottapapiron talalhaté
hibakat alakitotta at hangjegyekké (Music for Piano, 1952-54) vagy
csillagtérképekr6l rajzolt sablonokat hasznalt fel (Atlas eclipticalis, 1961-62). Az
Atlas eclipticalis azon kevés Cage-kotta koz¢é tartozik az 1950-es évek kozepétdl az
1960-as évek végéig, amely hagyomanyos lejegyzést alkalmaz.?® Jeongwon Joe és S.
Hoon Song szerint idetartozo példa még Iannis Xenakis Pithoprakta (1955-56) cimii
miive. A darab cimének jelentése: véletlenszerii akciok, ami arra vonatkozik, hogy
Xenakis a valosziniiségszamitassal hatarozta meg a darabjaban levé textirak mikro
mozgasait. Bar a mii makro formajat kontrollalta, azonban az azon beliil 1étrejovo
apro zenei komponenseket matematikai elméletek befolyésolték.24

A masodik csoportba olyan polivalens szerkezetii darabokat sorolunk, ahol az
interpretacio soran jutnak fontos szerephez a véletlen elemek. A mobilis vagy
polivalens formdkat sokszor hivjdk nyitott forméknak is. A szerzd tehat
megkomponalja a zenei szakaszokat, de azok sorrendjét az el6adora bizza. Karlheinz

Stockhausen  Klavierstiick XI (1956) cimii miivének tizenkilenc eleme

' Griffiths, i.m., 341.

% A Valtozasok konyve Kina legrégibb és legismertebb joskényve, a Konfuciuszhoz kotheté Ot
klasszikus egyike.

2! Jeongwon/Song, i.m., 268.

22 James Pritchett: The Music of John Cage. Cambridge: Cambridge University Press. 1993. 108.

% Griffiths, i.m., 342.

2 Jeongwon/Song, i.m., 268.
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megkomponalt, de az elemek sorrendjét az eléadd hatarozza meg. Szintén hasonlo
megoldast hasznal Earle Brown Available Forms Il (1962) cimii miivében, melynél a
karmesternek kell eldontenie az eléadas alatt a bekovetkezd zenei események
sorrend;jét — irja Jeongwon és Song.?> Akércsak Stockhausen zongoradarabjaban, ugy
Pierre Boulez 3. zongoraszondtajanal is az eléadora van rabizva a dontés. A szonata
0t részbdl all, amelyeket szdmos lehetséges permutacié koziil barmilyen sorrendben
eld lehet adni, és minden rész tartalmaz olyan szakaszokat, amelyek véaltozatosan
rendezhetéek vagy kihagyhatoak.”®

Ennél a csoportndl meg kell emliteniink azokat a szerzdket is, akiknél az
1950-es évek végére a formai mobilitas, valamint a véletlenszeriiség — igaz kevésbé
komplex modon, de — egyesiilt. Krzysztof Penderecki Threnody for the Victims of
Hiroshima (1960-61) cimli vonodszenekari kompozicidja szintén hasznalja a
véletlent, hiszen mind az aleatorikus modulokon beliili ismétlédések ritmikéjanal,
mind pedig a noticids lejegyzésben kulcsszerephez jut a meghatirozatlansag.
Szerkezetileg ennek egy komplexebb megoldasa valésul meg Witold Lutostawski
Jeux veénitiens cimii nagyzenekari darabjaban, melyben az ismétlédé modulok
felépitése lényegesen Osszetettebb ¢&és kontrollaltabb. ElsOsorban a metrikai
szinkronizaci6 feloldasaval hoz létre Lutostawski komplex egylitthangzasokat.
Ezekben a miivekben tobbnyire az olyan zenei paraméterek, mint a textira, a
stirliség, a regiszter, a dinamika vagy hangszin helyettesitenek olyan klasszikus zenei
komponenseket, mint a ritmus, a metrum, a temp6, a motivika vagy a harmoniak.?’

A meghatarozatlansag a harmadik csoportban van a legmagasabb fokon jelen,
¢s itt a hagyomanyos notaciot grafikus jelzésekkel, vagy szoveges magyarazatokkal
helyettesitik. Earle Brown December 1952 cimii darabja kiilonb6zé geometriai
abrakat tartalmaz6 grafikus kotta. Az abrakat idétartamként vagy hangmagassagként
IS lehet értelmezni. Az alakzatok interpretacidja teljes mértékben az eldaddéra van
bizva. Morton Feldman Intersection No. 2 (1951) cimi, milliméterpapirra irt
zongoramiivében az idéegységeket vizszintes-, a dinamikat fiiggdleges téglalapok
jelzik — ahogy azt mar korabban is emlitettem. Ebben a darabban a ritmus ¢és a

hangmagassag is az eléadora van bizva.?® Cornelius Cardew? (a Treatise-ben, 1963-

2 Jeongwon/Song, i.m., 269.

% Griffiths, i.m., 342.

2" Miguel A. Roig-Francoli, i.m., 280-281.

% 1.m., 269.

2 Angol experimentalis zeneszerzé (1936-1981).
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67) ¢és mas szerzOk szintén ebben a szellemben dolgoztak, és igy a grafikus
lejegyzést a vizudlis miivészetek szintjére emelték, de a zenei olvashatdsag szintjén
béven tulra, hiszen ezek a kottdk nagyon gyakran igen kevés vagy semennyi
informaciot nem adnak az eléaddknak arrdl, hogyan kell a jeleket értelmezni, és a
hangok létrehozasanak lehetdségei tulsagosan sokfélék voltak.

Griffiths megjegyzi, hogy szovegeket is lehet kottaként értelmezni gy, hogy
az eléadonak nagyon széles szabadsagot biztositsunk mind a forma, mind a tartalom
meghatarozasaban. A szoveg lehet egy nyilt utasitas a cselekvésre — gyakran a
konvenciondlis zenei gesztusoktdl a nagyon tavoli cselekvésekig, mint Young
Composition 1960 no. 5. cimii darabjaban, amelynek az els6édleges utasitasa igy szol:
,Engedj szabadon egy pillango6t (vagy barmennyi pillangoét) az eldadasi térben.” Mas
szoveges kottak még rejtélyesebbek; Young Zongoradarab David Tudornak no. 3.
cimii miive példaul a kovetkezd szovegbdl all: ,,a legtobbjiik nagyon oreg szdcske
volt”. Gyakrabban a szovegek arra szolgdlnak, hogy egy tobbé-kevésbé tisztan
megfogalmazott alapot adjanak az egyiittes improvizacidjahoz; a jelentés példak
koz¢é tartozik Rzewskitdl a Love Songs (1968), és Stockhhausent6l az Aus den sieben
Tagen (1968).%

Az 1950-es években a véletlen — mint zenei alkotd elem — mind az eurdpai,
mind az amerikai avantgard zenében megjelent. Mégis a Meyer-Eppler féle aleatoria
terminus — melyet Pierre Boulez széles korben népszeriisitett™ — allt sok
szempontbol kozelebb az eurdpai szerz6k gondolkoddsmodjahoz, akiknek az
aleatoria a totalis szervezettségli szerializmusnak egyfajta ellenpolusaként jelent
meg, gazdag lehetéséget biztositva ezzel az improvizacionak. Pierre Boulez és
Karlheinz Stockhausen volt az a két els6 eurdpai avantgard zeneszerzd, akik bar
szigori keretek kozott, de hasznaltak a véletlent.** Ezzel tulajdonképpen meg is
hataroztdk az eurodpai aleatorikus gondolkodast. Az eurdpai iranyzat a mobilis
formara és az irdnyitott véletlenre fektette a hangsulyt, mig az amerikai a
meghatarozatlansag vagy ,esély” fel6l kozelitette meg az véletlen zenei

crer

megkdzelités és filozofia szerint.

% paul Griffiths, i.m., 344.

*! pierre Boulez: ,,Aléa”. Nouvelle Revue fran¢aise. 5/59 (1957. november): 35-51.

% pierre Boulez olyan kompozicidiban hasznélta a véletlent, mint az Eclat (1965), a Domaines (1961—
68) vagy aRituel in memoriam Bruno Maderna (1974-75), Karlheinz Stockhausen pedig a
Klavierstiick XI (Nr. 7, 1956) a Zyklus fiir einen Schlagzeuger (Nr. 9, 1959) vagy a Refrain fiir
Ensemble (Nr. 11, 1959) cimii kompozicidiban kisérletezett aleatoriaval.
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Az aleatorikus technika ugyanakkor nem problémamentes, és meglatdsom
szerint harom jol elkiilonitheté problémakort rejt magaban: a makro és mikro forma
flexibilitasa vagy inflexibilitasa (1), a notacid problematikaja (2) és az interpretacio
(3).

A makro forma problematikaja elsésorban abbdl kovetkezik, hogy az
aleatorikus szakaszok hossza esetlegességiik és varialhatosaguk miatt eléadasonként
valtozhat, igy ezek a részek kihatnak a mii egészére, megvaltoztatva ezzel a
hallgatoban a darab nagyformajanak percepciojat. Masfel6l, ha az aleatorikus
szakaszok végigirtak vagy kotottek — mint  Lutostawski vagy Penderecki
kompozicidiban ¢s igy nincs lehet6ség a modulok kivalasztasara vagy cseréjére —,
akkor a Meyer-Eppler féle formai mobilitas fogalma nem valdsul meg. A makro és
mikro forma kapcsolata a kiilonboz6 aleatorikus eljarasok miatt szerzonként
valtozik, mivel fliigg az aleatoriatol — tehat attol, hogy az adott szerz6 miként
hasznalja és épiti be a komponalés folyamataba a véletlent.

Witold Lutostawski és Krzysztof Penderecki aleatoriaja kotottebb keretek
kozott valosul csak meg, mivel az altaluk hasznalt aleatorikus szerkezet
kalkulalhatobb makro formahoz vezet. Annak ellenére sem valtozik meg miiveikben
a nagyforma, hogy az aleatorikus részek kotetlen formai szakaszokat alkotnak.
Mindkét lengyel zeneszerzé esetében a szabad szakaszok nagyon vilagosan és
kovetkezetesen vannak lejegyezve, de ez a szabadabb lejegyzés nem hat
makroszinten, és igy sohasem jon létre olyan formai kovetkezmény, amit a szerzok
ne akartak volna. Jogosan meriilhet fel benniink a kérdés, hogy akkor miért
hasznaltak aletorikus notaciét kompozicidikban? Az aleatérikus formarészek
szerkezetre, hangzdsra valamint ritmikai komplexitdsra vonatkozd problémait
Lutostawski esetében a Vondsnégyes analizisénél targyalom.

Az aleatorikus notaci6é szamos gyakorlati problémat vetett és vet is fel maig
minden olyan szerzoénél, aki ezzel a modszerrel komponal. Ezek harom alcsoportra
osztva a kovetkezoek: az aleatorikus lejegyzés konvencidjanak hianya — ahany
szerz0 annyi féle notaciés megoldas (a), az Uj notacio sziikségessége — milyen
szempontoknak kell teljesiilni ahhoz, hogy aleatorikus lejegyzést hasznalhassunk (b)
és az eldadok koordinacioja (C).

A nyugati zenében az improvizacié nem ujdonsag, azonban korabban mindig
megvoltak annak metrikus és harmoniai szabalyai. A determinalt ritmikéhoz,

metrikahoz ¢és hangmagassaghoz szokott eldadd tokéletesen uj helyzettel taldlja
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magat szemben egy aleatorikus kotta esetében. Ha a notacioban sikeriil
kompromisszumokat kotni, akkor az el6adok expresszivebben és szabadabban
fejezhetik ki a szerz6 gondolatait, mint azt tennék determinalt lejegyzések
esetében. >

Richard Taruskin szerint az 1960-as évek hatalmas érdeklddése utan — ami
egybeesik az akkori forradalmi periodussal Nyugat-Europaban —, az aleatorikus zene
szunnyadd problémava  valt** Manapsag valoban nem orvend akkora
népszeriiségnek, mint az 1960-as években, mégis szamos szerz6 alkalmazza zenei
eszkozként. Kisérleti jellegét, igaz, elvesztette, igy inkabb opcionalis
szervezéelemként van jelen korunk zenéjében. Az aleatoria mara tehat nem a zenei
megkdzelités egyik alapja, hanem olyan valaszhatdé opcio, amivel specialis
hangzasképeket tudunk megalkotni. Szamos iras jelent meg az aleatoriardl, am ezek
elsOsorban zenetudosok tollabol szarmaznak, akik esztétikai és zenetOrténeti
szempontok szerint targyaljak a jelenséget.

ZeneszerzOk esetében fbleg interjukon keresztiil ismerkedhetiink meg az
aleatorikus gondolkodassal. Fontosnak tartom megemliteni Pierre Boulez ,,Alea”
cimii cikkét,® amely az egyik legkiemelkedébb iras az aleatoriarol. Ebben a cikkben
Boulez kompoziciés ¢€s esztétikai problémakat egyarant boncolgat, és kifejti
kritikajat a totalis szerializmussal, valamint a véletlen eljarasokkal kapcsolatban is.
Mindkettére ugy hivatkozik, mint a zeneszerz6i dontések konstans elutasitasara.
Ehelyett egy arany kozéputat javasol, amely feloldja a problémat a szigori és a
szabad aleatorikus értelmezések kozott. Fontosnak tartja, hogy az aleatorikus miivek
megfeleld komplexitasuk mellett minél valtozatosabban valdsulhassanak meg,

ugyanakkor a szerzodi szandék mindig nyilvanvalé legyen.
1.3. Lutostawski érett stilusa
Az 1960-as években Lutostawski nevét sokszor dsszekapcsoltdk a nala hasz évvel

fiatalabb Krzysztof Pendereckiével, az altaluk hasznalt véletlenszerli zenei

anyagoknak és formai megoldasok miatt. Charles Bodman Rae megjegyzi, hogy a

¥ A notaciés kompromisszumok alatt elsdsorban olyan szimboélumrendszert értek, amely a
hagyomanyos kottagrafika alapjain keresztiil teremt 01j zenei lehetdségeket.

% Richard Taruskin: , The Late Twentieth Century”. In: U6.: The Oxford History of Western Music 5.
New York: Oxford University. 2010. 307-350.

* Boulez, i.m.
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»lengyel iskola” kifejezést — amivel kapcsolatban mindkét zeneszerz6t emlegették —
a két alkot6 véletlenhez vald viszonya alapjan a zenetudosok maig Vitattja'tk.36
Lutostawski Osszehasonlitasa Pendereckivel sokkal kevésbé sikeres, mint Andrzej
Panufnikkal®’ — a hangkozok kezelését és Bartok hatasat figyelembe véve kettejiik
¢letmiive kozott 1ényegesen tobb parhuzamot talalni.
Elete soran Lutostawski kevés figyelmet szentelt a kamarazenének és 1960 és
1979 kozott — tehat abban az idészakban, ahova a szerzd stilisztikailag érett miiveit
sorolja a zenetudomany — csak néhany kisebb apparatusu darabot komponalt. A
nagyobb apparatusi miivei mellett a Vondsnégyest (1964), az Invenciot (1968), a
Sacher varidciokat (1975) és az Epitaph (1979) cimii miivét irta meg ebben az
idészakban. Az Epitaph oboara és zongorara irt kompozicidja jelentette a
fordulopontot a szerzd életmiivében: az ezt kovetd idészakban késziilt miivei mar a
szerzd kései munkassagdhoz tartoznak. Lutostawski 1979-t6l haldldig tartd zenei
gondolkodasmoédjara jellemz0, hogy az aleatorikus technika mar csak korlatozottan
van jelen, harmoéniai attetsz6bbé valnak és a liraibb dallamivek keriilnek zenei
invencioinak fokuszaba. A kései idGszakban késziilt miveinek tobbségénél a
hagyomanyos, metrikus lejegyzéshez is visszatért, aminek folyomanyaként e
darabok ritmikusabbak és energikusabbak. Utols6é korszakdnak kompozicidiban
leginkabb a barokk formak és stilusjegyek jelentettek szamara inspiraciot, valamint
az akkor altala ,,]Jancnak™ nevezett technika.®®
Lutostawski 1960 ¢és 1979 kozott komponalt aleatorikus miiveiben a

hangmagassagok végig pontosan kidolgozottak, akarcsak a szakaszok szolamainak
ritmikai strukturdja. A szerzd egy interjiban a kovetkezdket mondja a véletlenrdl,
mint miiveinek egyik fontos paraméterérol:

Zenémben a véletlen korlatozott szerepet jatszik. Célja a hangok

kozotti idé-viszonyok fellazitasa. Az egyes szélamoknak nincs

kozos 1d6-szervezettsége, nincs kozos liiktetése, amely azonos

lenne a masodperc egyes tort részeiben. Az egyes szélamok idében

fliggetlenek egymastol. Ennek azonban semmi kdéze a

% Charles Bodman Rae: ,,Lutostawski, Witold”. In: Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Volume 15. London: Macmillan Publishers Limited, 2001. 387.

%" Lengyel zeneszerzé és karmester (1914-1991).

% A lanc” egy olyan formai megoldast jelentett, ahol az egymast kivetd szakaszok kezdete és vége
atfedésben van: ezaltal a kiilonboz6 részek egymasba kapcsolodnak, akarcsak a lancszemek.
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hangmagassag szervezettségéhez. Egyes aleatorikus (sic!) részeken

beliil a hangmagassag szigortian kotétt lehet.®
A véletlenszerliség tehat kizardlag a kiilonb6zd szakaszokon beliil, az eléadok
kozotti jaték koordinacidjaban érhetd tetten. Ez az a zenei paraméter, amely valoban
véletlenszeriien valtozhat. A zenetudomany sokszor hivatkozik a Lutostawski altal
hasznalt technikara aleatorikus ellenpontként.40 A szerzé szamara az aleatorikus
ellenpont szoros kapcsolatban allt a hangmagassagok megszervezésével, ami azt
biztositotta, hogy a kompozicioban meghatarozott szisztéma vilagos €s iranyithato
keretek kozott maradjon. Az érthetdéség kedvéért Lutostawski az aleatorikus
ellenpont egyszerti példajara a Il. szimfoniajanak bevezetését kovetd epizodjanak
hangi struktirajakor hivatkozik: e szakaszban a harom fuvola és a cseleszta
kiilonboz6 szolamokat jatszik, melyek hangmagassag szerkezete kilenc hangbol all,
koziiliik nyolc kozdos, egy-egy pedig eltér. Ez lehet6séget nyujt egyfajta ellenpontra a
k6z0s és eltéré hangok kozott.”

A lengyel szerz6 altal kitalalt iranyitott aleatorikus technikat és annak
stilusjegyeit a fiatalabb korosztaly alkotoi is eldszeretettel alkalmazzak miiveikben.
Lengyelorszagban ¢és szerte Eurdpaban az irdnyitott aleatdria a zenei tanulmanyok
részévé valt, ugyanakkor a tizenkét hang Lutostawski-féle strukturalis
megszervezése kevesebb kovetére lelt. Lutostawski miiveiben sokszor el6fordul,
hogy mikozben a szolamok igen bonyolult ritmusokat jatszanak, a hangmagassagok
egyazon akkordbdl vezethetdek le. Egy-egy zenei szakasz bazisa szamos esetben egy
tizenkét hangbdl 4all6 akkord, melyben az adott szolamok csak és kizardlag az
akkordhoz tartozé hangokat jatsszak.”” Fontos megjegyezni, hogy a Lutostawski
Trois poémes d’Henry Michaux cimll korusmiive az érett stilusanak egyetlen olyan
darabja, amelyben a hangmagassagok nem minden esetben vannak meghatarozva az
aleatorikus szakaszokon beliil. Tehat van olyan mive is Lutostawskinak, melyben a
hangmagassagok nem konkrétak, ugyanakkor a lejegyzésnek az az oka, hogy a
korustagoknak suttogniuk, beszélniiik és kiabalniuk is kell a m{ folyaman. Ezért itt
inkabb a vokalis effektusok vezették a szerzd kezét, mintsem a teljesen szabad,

véletlenszerii hangmagassagok beépitése a zenei folyamatba.

* Varga Balint Andras: Witold Lutosfawski. Beszélgetések Varga Bdlint Andrdssal. Budapest:
Zenemukiado, 1974. 39.

“ Charles Bodman Rae, i.m., 385.

4 Varga Balint Andras, i.m., 40.

42 Varga Balint Andras, i.m., 39-40.
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Ebben az idészakban a masik fontos aleatorikus miive a Vondsnégyes, amely
Bodman Rae szerint a kvartett irodalom egyik legkiemelkedébb darabjava valt
Bartok vonosnégyesei 6ta.*® A Vondsnégyes a Svéd Radié ,Nutida Musik” cimii
kortarszenei sorozatanak tizedik évfordulojara készilt. A mi premierje
Stockholmban volt és a LaSalle vonosnégyes eléadasaban szolalt meg.44 1960 ¢és
1979 kozott Lutostawski féleg zenekari miiveket komponalt, amelyekben
szerteagazobb modon jarta korbe az aleatorikus technika lehetdségeit. Bodman Rae
megjegyzi, hogy a lengyel szerz6 mar korabban is vezényelte sajat miveit
radiostudiokban, de 1963-t61 egyre aktivabban mikodott kozre zenekari
kompozicioinak eléadasakor. Ennek {6 motivacidja minden bizonnyal az volt, hogy
elmagyarazza a zenekarnak az altala alkalmazott aleatorikus technika notaciojabol
adodo nehézségeket és azok megoldasait.”® Zeneszerz6ként szamomra is koran
nyilvanvalova valt, mekkora elényt és fontos tapasztalatot jelent az, ha egy
alkotomiivész karmesterként is tudja segiteni sajat mivei eldadasait — kiilondsen
akkor, ha specialis lejegyzést hasznal. A probafolyamat alatt ugyanis elsé kézbol
hallja a zenekar, hogy pontosan milyen hangzaskép ¢l az adott szerz6é fejében.
Bodman Rae irja le, hogy Lutostawski miiveib6l — talan pont a karmesteri
tapasztalatok miatt — az aleatorikus technika az 1970-es évek kozepétdl fokozatosan
kiszorult.*®

Ennek ellenére érdekes latni, hogy a Vondsnégyes kimeritdbben hasznalja fel
a véletlenszer(i technikat, mint barmelyik masik Lutostawski kompozicio ebben a
stilisztikailag érett id6szakban. Lutostawski tobbszor is emliti, hogy fontos és
meghataroz6 élmény volt szamara, amikor az 1960-ban John Cage Concerto for
Piano and Orchestra cimti miivét hallotta a radidban:

Abban az évben hallottam Cage zongoraversenyének egy részletét,
s az a néhany perc dontden befolyasolta egész késdbbi
fejlodésemet. [...] A zeneszerzOk gyakran nem is azt a zenét
halljak, ami éppen szol; az csak impulzusként szolgal valami
egészen masfajta, csak az 6 képzeletiikben €16 zene 1étrejottéhez.
[...] igy volt ez Cage zongoraversenyével is. A miivet hallgatva

hirtelen rajottem, hogy egészen masképpen is irhatok zenét, mint

“3 Charles Bodman Rae, i.m., 385.
* Witold Lutostawski: Kwartet smyczkowy. London: Edition Wilhelm Hansen, 1968. 2.
% Charles Bodman Rae, i.m., 383.
%6 Charles Bodman Rae, i.m., 383.
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addig. Hogy nem a kis részletekbdl kiindulva haladok az egész

felé, hanem éppen forditva: a kaosz lesz a kiindulépont, €s

fokozatosan rendet teremtek benne. [...] Amikor pedig néhany

évvel késobb ismét alkalmam nyilt végighallgatni Cage muvét, a

hatas elmaradt — mintha egészen mas zenét hallottam volna. Taldn

azért, mert az els6 alkalommal sem az szolt a szamomra, hanem az

én sajat zeném."’
Részben Cage muzsikéja inditotta el tehat Lutostawski érdeklddését a véletlen
technika iranyaba: ugyanakkor csak inspiracids er6ként hatott rd. Lutostawski héldja
jeléil a Jeux vénitiens cimll négytételes miivének alairt kéziratat kiildte el amerikai
kollégajanak 1961-ben. Ez volt az els6 miive, amelyben elészor alkalmazott
aleatorikus technikat.®® Az idézett szovegbdl az deriil ki, hogy Cage hatasat
Lutostawski technikajara sokszor félreértelmezik: néhany kritikus ugyanis tévesen a
meghatarozatlansag altalanosabb elveivel hozta kapcsolatba Cage hatasat
Lutostawskra, mikdzben utdbbi miiveiben az eldadoknak egyaltalan nincsen
lehet6séglik arra, hogy a mii kozben eldontsék, mikor és mit szeretnének eljatszani.

Steven Stucky szerint Lutostawski kevésbé hitt a vonosnégyes miifajaban,
mivel a négy hangszernek csak korlatozott hangszin megoldasai és polifonikus
lehetdségei vannak. A szerzd ) komponalasi modszerét mindezek komoly kihivasok
elé allitottak. A kései miiveihez képest a vonodsnégyes a kozonségnek is igazi
kihivast jelent, mivel rendkiviil Osszetett €s komplex, elsdre talan nehezen
értelmezhetd zenei struktarakat jatszanak az eléaddk huszonharom percen keresztiil.
A Kkéttételes mivet attacca kell eléadni, ahol az elsé tétel Lutostawski szerint
egyfajta ,,bels6 kényszert” hordoz magaban, amib6l az kovetkezik, hogy a masodik
tétel sokkal fontosabb és hosszabb. A mii formai terve igy el6segiti, hogy a darab —
hossza miatt — ne valjon farasztova.*®
Bér a Lutostawski altal hasznalt iranyitott aleatoriaban a zenei szerkezet és az

interpretacids folyamatok végig szigort kontrol alatt allnak, az eldadoknak sokkal
nagyobb szabadsagot biztosit ez a konstrukcid. Lehetové teszi szdmukra, hogy
hozzajaruljanak mikro szinten a darabban 1étrejové hangzasok kialakitasahoz annak
ellenére, hogy a makro folyamatokat a szerzé végig kontrolalja. Valdjaban nincs is

lehetdségiik beavatkozni a darab makro szerkezetébe — csakis akkor, ha a szerz6 ezt

47 Varga Balint Andras, i.m., 24-25.
“8 Charles Bodman Rae, i.m.,. 385.
* Steven Stucky: Lutosfawski and his Music. Cambridge: Cambridge University Press, 1981. 148.
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szeretné. Ezzel létrejon egyfajta dualitds, melyben a szerz0 fenntartja a mi
makroformdjat. Ugyanakkor az eléadok Iényegesen jobban formalhatjak a mii mikro
szerkezetét, mintha az hagyoméanyos modon lenne leirva.>® Bar az iranyitott aleatoria
koordinalasa nem egyszerli feladat, az interpretacido soran nem Vveszi el az eléadok
figyelmét a komplex ritmusok metrikai 0sszehangoléasa, igy jobban el6térbe kertil a
zenel szuggesztivitas. Az aleatoriaval konnyebben megvaldsul a szélamok kozotti
ritmikai komplexitas annak ellenére, hogy az egylitthangzasok 6sszessége eldadasrol

eldadasra kissé megvaltozik.

% Megjegyzendé, hogy ez Lutostawskinal is miivenként véltozik és elsdsorban a stilisztikailag érett
stilusara jellemzd az iranyitott aleatorikus lejegyzés.
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2. Szervezd ¢és rendezd elvek a vonosnégyesben

2.1. A vonosnégyes szerkezete

Elemzésemben a szervezd elvek egy mialkotas kiilonb6z6 szempontok szerinti
principiumait jelolik, s igy olyan atfogd sajatossagokat fednek fel, melyek
kiterjeszthetéek mind a mi egészére, mind annak valamennyi alkotoelemére.
Ugyanakkor az elemzés deduktiv jellege miatt a szervezd elvek a befogadd
szférdjaba tartoznak, tehat a tendencidkat vizsgald személy elsddleges perspektivai.
Lutostawski vonosnégyese két tételbol all, melyek koziil az elsének a szerzo
bevezetd tétel (eredeti nyelven: czes¢ wstepna), a masodiknak f6 tétel (cze$¢ glowna)
alcimet adta. A kész mi vilagos formai keretek kozott mutatja be az irdnyitott
aleatéria és a hangok megszervezésének modjat, igy ideélis kompozicid a szerzd
technikainak tanulmanyozéasara. Ahogy Joachim Hansberger is ramutatott: az
iranyitott aleatéria a vondsnégyesben lehetévé teszi Lutoslawski szdmara, hogy
kihasznalja a szélista és az ensemble kozotti viszonyban a kvazi-improvizaciot."
Szamos olyan kadencia-szeri rész talalhatdo a miiben, amelyben rovid és kifejezd
frazisokat, gyakori retorikai szilineteket, hirtelen karaktervaltdsokat, kiirt
accelerandokat talalunk, és igy tovabb.? Mégis a kvartett nem a hangszerek ujszerii
jatekmodjatol, vagy a hangszerek ujszerli megoldasaitél valik eredetivé. A
kompozicio nincsen elektronikusan erdsitve, nincsen kopogas a hangszerek
hétlapjan, nincsen hid mogotti vonojaték, sem scordatura. A specialis technikai
megoldasok szdma a miiben csekély, és 1964-re mar teljesen konvenciondlis: a
sordino jatékmod, alkalmi negyedhangok, vibrato nélkiili jaték, természetes és
mesterséges liveghangok, glissandok, az idonkénti kozos kiallasok, tremolok, sul
ponticello jatékmod, pizzicatok. Ezek voltak nagyjabol Bartok vondsnégyeseinek
hangszerelésbeli otletei is.® Tehat a hangok megszervezésének ujszerli gondolata az,
amely eredetivé teszi a kompoziciot. A darab szubsztanciaja szempontjabol a szerzo

altal hasznalt hangszinek inkabb csak masodlagosak.

! Joachim Hansberger: ~Begrenzte Aleatorik: Das Streichquartett Witold Lutoslawski”. Musica 25/3
(1971 méajus/jinius): 248.

“1.m., 248.

® Steven Stucky: Lutosfawski and his Music. Cambridge: Cambridge University Press, 1981. 148.
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Mindkét tétel specidlis notaciéval van lejegyezve, ezért nem talalhatéak a
miiben hagyomanyos értelemben véve litemek. Mivel a darabban az eléadok
egymastol fliggetleniil jatszanak, ezért aleatorikus zenei szakaszainak tobbségét
Lutostawski probajelekkel latta el. Azoknal a részeknél ahol nincsenek probajelek,
ott az oldalszdmokra hivatkozom. Az analizis kézben sokszor kellett bevezetnem 1j
terminologiat a magyar nyelvii szakirodalom szlikos keretei miatt. Lutostawski a
lengyel sekcje kifejezést hasznalja a szerz6i utasitasokkor, mely magyarul részt,
szakaszt jelent. A magyar nyelvii formai elemzésnél ugyanakkor megkeriilhetetlen,
hogy néhany helyen ne szakaszként hivatkozzam egy-egy rovidebb aleatorikus
szakaszon beliili formailag fontos zenei megoldasra is.

Szabad zenei anyagainak lejegyzését a szakaszok hossza és a hangszerek
kozotti interakciok fliggvényében valasztja meg Lutostawski. A zeneszerz$ a
kovetkezOképpen fogalmaz a kottaképrdl: ,,a Vondsnégyes partitirdja az egyetlen,
amely hi kifejez6je szandékaimnak. A vertikalisan elhelyezked6 hangjegyek itt nem
keltik azt a téves benyomast, hogy egyszerre hangzanak el. Zenekari kompoziciok
esetében nem alkalmazhatom a Vondsnégyesnél mar bevalt modszert, mert akkor az
egyes oldalak tobb méter hosszlra nyllnanak. Zenekari partitirdim ezért bizonyos
mértékig hamisak”.* Ebb6l arra kovetkeztethetiink, hogy a vondsnégyes notacidja
idealis volt a zeneszerzo szamara.

Ez a fajta lejegyzés ujszerii és olykor bonyolult megoldasokat és jelzéseket
eredményezett — mindezt annak érdekében tette Lutostawski, hogy az eldadok
egyszerre tudjanak elkezdeni vagy befejezni egy-egy zenei szakaszt. A kvartettben
ugyanakkor vannak olyan szakaszok is, melyeknél a szerz6 szaggatott vonallal
talalkozasi pontokat jelolt ki: a bevezetd tétel 5. és 10-11. szakaszai hagyomanyos
metrikus notacioval is leirhatoak lettek volna. A kiilonb6ozé iitemmutatok miatt
ezeknél a szakaszokndl a metrikus lejegyzés esetében természetesen Osszetettebb
ritmikai osztasokra lett volna sziikség. Ezekre a szakaszokra elemzésemben — a
szaggatott litemvonal-jeldlések miatt — metrikus szakaszokként hivatkozom. A {6
tétel formai elemzésénél hdrom kiilon csoportra osztottam a benne taldlhato
aleatorikus szakaszokat, melyeket a masodik tétel elemzésének elején ismertetek.

A vonosnégyes két tétele megallas nélkiil jatszando, mégis fontos szerkezeti

kiilonbséget taldlunk kozottik: az elsd tétel apro és egymastol elvald szakaszok

* Varga Balint Andras: Witold Lutosfawski. Beszélgetések Varga Bdlint Andrdssal. Budapest:
Zenemiikiado, 1974. 58.
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sorozatabol, mig a masodik tétel, a bevezetd tétel szakaszainak kibontasabol all. A
kvartett formai tagolasahoz hasonlé megoldassal a szerz6 II. Szimfoniajaban (1965-
67) talalkozunk, mely a vondsnégyesen kiviil az egyetlen kéttételes miive. A két tétel
a ,,Hésitant” és a ,,Direct” cimet kaptak. Az els6 tétel refrénszeri anyagokbol és
epizodokbol all, melyek kiilonb6z6 modon Lutostawski maés miiveiben 1is
megjelennek. A masodik tétel ugyanakkor egy nagyszabasu ¢és lenyligozo
csticsponton teljesedik ki. Ebben a szimfonidjdban nincsen semmi hagyomanyosan
,melodikus” szovet Ggy, mint a masik haromban. Az elsé tétel kihasznalja a
kiilonb6z6 hangszercsoportok ellentétes hangkészletei kozti hangszin kiilonbségeket,
mig a masodik inkabb a nagyobb hangtémegek fokozatos mozgasat, hosszan tartd
sebességvaltozasait, csucspontjat és lecsendesedését tartalmazza. A talan tal hossza
els6 tétel és a masodikban taldlhatd rendkiviil stirli szerkezet ellenére a miivet
jogosan tartjak a 20. szazad egyik legkivalobb szimfonikus darabjanak — irja
Bodman Rae.”

A ll. szimfonia szerkezeti megoldasa tehat szamos tekintetben azonos a
kvartettével.  Christian  Martin ~ Schmidt  megfigyelte, hogy Lutoslawski
vondsnégyesének lényege az egyéni eldadd és az egyiittes viszonyaban rejlik:
véleménye szerint a kompozicidban az egymastodl fliggetlen zenei elemek (kiilonosen
az elsd tételben), az egymassal torténd Osszeolvadas irdnyaba haladnak a darab
folyaman.® Steven Stucky szerint a két tétel koziil az elsé formailag egy egésznek

tekinthet8, mig a masodik tobb kisebb formarészbél all:’

1. Bevezetd tétel I1. Fo tétel
Expozici6 (kb. 8 %2 Kidolgozas (kb. 7 Kulminacio (kb. 5%
Koda (kb. 2 Y4 perc)
perc) perc) perc)

A mii anyagait mutatja

be, toredezetten.

Hosszabb szakaszok,
melyeknél a zenei
anyagoknak iranya van
és fokozatosan

éptilnek.

Appassionato, koral és

Funebre szakasz.

Toredezett szakaszok,
akarcsak a bevezeto

tételben.

Monolég — 13. szakasz

22. oldal — 41. szakasz

42-45. szakasz

46-51. szakasz

1. abra. A vonosnégyes szerkezeti tagoldsa

® Charles Bodman Rae: ,,Lutostawski, Witold”. In: Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Volume 15. London: Macmillan Publishers Limited, 2001. 385-386.

® Stucky, i.m.. 153.
" Stucky, i.m.. 149.
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A nagyforma részei tovabbi aprd egységekre oszlanak fel, melyeket a kovetkezo

alfejezetekben targyalok.

2.2. Bevezeto tétel

A bevezeté tétel els6 hegediijének szoloja a schoenbergi terminoldgia szerinti
frazissal indul, tehat egy olyan alap szintii zenei elemmel, amely ,,bizonyos mértékig
egymagéban is teljes, de konnyen tarsul mas hasonlé egységekkel,”® valamint mind
karakterét, mind szerkezeti felépitését illetden is esszencialis értéket hordoz
magaban. Egyrészt a kisszekundra épiilé zenei sejt a kulcs ahhoz, hogy a kés6bbi
frazisoknal komplexebb zenei szovetek sziinetekkel operaldo monoton ismétlddése a
Lutostawski-féle iranyitott aleatoria egyik fontos eleme. Mivel a Vondsnégyes
szerkezeti tagolasaban és az aleatorikus anyagok zaro moduljaiban egyarant talalunk
ilyen vagy ehhez hasonl6 ismétlédd, repetitiv jellegli megoldasokat, felmertil a jogos
kérdés: a szerzd szandékosan inditja-e mivét egy altala gyakran hasznalt aleatorikus
formula anyagaval? Az inverz aleatorikus modul percepcidjat némileg gyengiti a
komponista rovid labjegyzete, melyben az elsé par hang ismétlését az eléadonak
addig szabja ki, mig a kozonség teljesen el nem csendesedik.® Ez a fajta dramatizalas
arra enged kovetkeztetni, hogy a szerzOnek fontos volt a kozonség figyelmének
felkeltése és e célja megvalositasahoz trivialis zenei eszkozoket is felhasznalt.

A hegedii monologjanak elsé frazisa apro szegmensekre van szétosztva.
Szembetlind a parhuzam az 1969-70-ben kompondlt Cselloverseny cselld
monoldgjaval (1. kottapélda), melynek kezdete szintén hasonldé megoldasokkal
operal.

f{:ca 60
=

solo =y ~ =
p POl o v v o nwmmmm e e ner et e s na JPP grazioso

1. kottapélda. Lutostawski, Cselléverseny, a kompozicio kezdésora

® Arnold Schénberg: A zeneszerzés alapjai. Ford. Tallian Tibor. Budapest: Zenemiikiado, 1971. 20.

% Witold Lutostawski: Kwartet smyczkowy. London: Edition Wilhelm Hansen, 1968. 3. Eredetileg
lengyel nyelven: powtarzaj fraze miedzy znakami powtorzenia az do chwili, gdy publiczno$¢ zupelnie
si¢ uciszy. Magyarul: Az ismétlojelbe tett frazist addig repetilja, mig a kozonség teljesen
elcsendesedik.
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A hegedd szoloja egy refrén jellegli, négy hangbol allo zenei
kulcsmotivumot sejtet, mar az elsé par zenei gondolat megszolalasa utan: a
szekundnyi zenei sejt, mely eddig ismétldott, most egy kistercbe foglalhato
klaszterré boviil ki. E kromatikus tetrachord ritmikai tagolasat tekintve el6szor
toredezve, kiilonalldé hangokon, majd pedig 3:1 aranyban tagolva szolal meg. Az
egymast kovetd félhangok moll jellegi motivuménak iranya a hangok ¢és
hangcsoportok megszakitasa ellenére is vilagosan kovethetd (2. kottapélda). Stucky
megjegyzi, hogy amennyiben figyelmen kiviil hagyjuk az els g* hangot a mii elején,
akkor az elsé nyolc hang megszolalasa utdn a hangok transzponalt rak forditasat
halljuk.’® A heged{i monologjaban a kezdeti ritmika, dinamika, valamint a staccato
artikulaciok erésen improvizativ jellege miatt a markansan kovetheté motivikus
iranyok fontos szerephez jutnak, ugyanakkor a kulcsmotivum toredezettsége okan, e
sz0l16 els6 par sora kissé konokul — minden konnyedséget és rugalmassagot
nélkiilszve — szolal meg. A hallgaté szamara ezek a folfelé g'-asz*-a>-b?, majd lefelé
e?-esz’-d*-desz® hajl6 motivumok jelentik az elsé tajékozodasi pontokat (2.

kottapélda).

cas .b/ sec.
con sord.
A ca 2 ,ca?2 wca2’ ba ol icasdl .ca?”
| - | N P i /A
Vno I ﬁ?‘," ."A:: ‘L’ynrxqjgr\ —r ?zp'—fﬁ_baﬁ—
PP espressivo, eloquente P —_—

2. kottapélda. Lutostawski, Vonosnégyes, a kompozicio kezdésoranak eleje

A kezdeti g'-rél induld motivikus hangfiirt sorozat csicspontja a poco
avvivando utani g°, ahol azutan kifogy a torekvé lendiilet és energia. Az eredeti
tempo visszatér és a zenei anyag elkezd motivikusan visszasiillyedni desz>-re, amit a
dinamikai irdnyok is vilagosan alatdmasztanak.

Az elsé kisebb zart egység érzetét erdsitik a szold kezdeti két soranak
kerethangjai (g*- desz’), melyekbdl nyilvanvalova valik a vilagos szerkesztés. A
kezdeti ismétlodés miatt a g kozponti hangga alakul a hallgatd szamara, amihez
képest az oktav-ttritonusz tavolsagra levé zard desz hang — akar csak a csticshang — a
lehetd legtavolabbi tartomanyba esik, mivel barmely masik zaré6hang mar kozelebb
lenne a kerethangokhoz. Ugyanakkor a kezdd szakasznal a zenei szdvet — a

motivikus irdnyok szilardsdga és a kerethangok tudatossiga ellenére — inkébb hat

19 Stucky, i.m.. 149.
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improvizativ utkeresésnek: mintha a zenei anyag probalna felfejteni a benne rejld
lehetéségeket. A motivumok elsére talan véletlenszeriinek tiind darabolasai —
melyeket a szerz6 szekund, tritonusz, szeptim és ndna tavolsagokra valaszt szét — is
ezt az iranyt erfsitik. Az anyag fejleszthet6ségének keretei ekkor még nem
vildgosak, és inkdbb ugy hatnak, mintha mikroszkoép alatt szemlélnénk egy zenei
alakzat aprocska részleteit.

Ahogyan haladunk tovabb a sz616 monoldgjaban, tgy valik vilagossa, hogy a
korabbi mintadk foliilirodnak, és a régiek helyébe ujak 1épnek. A meglepetésszerii
precipitando viharos oOtlete a kezdeti anyag tomor megkozelitése, mely a tételnyitd
zenei sejtben rejlé motivikus lehetdségek ujszerti kibontakozasat mutatja be. Az
artikulaci6 megvaltoztatasaval, valamint a sziinetek negligalasaval a komponista
feloldja a kezdeti akarnoksagot, merevséget, konoksagot, amivel egyértelmiien
frissiti a szolista zenei anyagat. A sir(i szovet, a motivikus négy hangbdl all6 refrén
kvazi dimintciojaként jelenik meg, amivel a zeneszerzé egyrészt tovabb fesziti a
kezdd motivum kereteit, masrészt megszinteti vele az elsd zenei egység
koherenciajat. Az eddigi g-re épiilé hangmagassag szerkezetet a szerz6 megbontja,
és elsore logikatlannak tiiné modon folytatja ¢* hangon — bér a virtuoz lebegé anyag
zaréhangja ismét desz lesz. Ugyanakkor a tovabbi szakaszokban a ¢ hang funkcioja
fontossa valik, mivel a tételt formailag is tagolni fogja. Ennek ismeretében az elsé
sz0lo egységben kovetkezetes dontésnek tlinik, hogy a mikrotagolasban ezen a
hangon kezdddik el a kulcsmotivum lehetséges perspektivainak kibontasa. Raadasul
a g-c hangok viszonya a klasszikus eurdpai zenetorténet funkcios rendjének olyan
alapkovei (V-I; I-1V), amelyre az utalas talan még Lutostawskinal sem a véletlen
miive.

A hegediszoloé elsé hallasra improvizativ zenei anyagainak sziinetekkel
torténd elvalasztasa ezen a ponton ) megvilagitasba keriil. A hegedli monoldgjaban
a hangcsoportok tagolasat a sziinetek segitik eld, és az altalam emlitett refrénszerti
motivumoknak bar van iranyuk, a megszolalasuk pillanataiban latszolag
véletlenszerti hangokra vagy hangcsoportokra oszlanak fel. Ezek a csoportok a
precipitando el6tti els6 koherens szakaszban 1-es, 2-es és 3-as blokkokra
tagolodnak. Ezért meghokkentd az 1) rész 34 hangbol 4ll6 egysége, amely a
megszolalasa utan egy 6toés majd egy harmas hangcsoportra redukalodik, hogy aztan

visszatérjen a hegedii szoloban ismét a 3-as, 2-es és 1-es blokk. A hegedi
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szolojaban, a csoportokban szerepld hangok szamat tekintve a kovetkezd szamsort
kapjuk (n6vekvé sorrendben): 1, 2, 3, 5, 34.

Felmeriil a kérdés, hogy volt-e valami mdogottes szandéka a szerzonek,
amikor a csoportokban levd hangok szamat meghatarozta? A szamsorozat tagjai
Fibonacci-szamok, amely a linearis rekurziv sorozatok koréb6l maig a
legnépszerlibb, s valosziniileg a legrégibb példa.** A Fibonacci-szamok végtelen,
novekvd sorozatot alkotnak, ennek a sorozatnak az elsé néhany eleme (a csoportok
hangjainak szamat tekintetbe véve a sorozatbol el6fordulok félkovérrel vannak
kiemelve): 0, 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34. A sorozat els6 két eleme 0 és 1, a tovabbi
elemeket az eldzd kettd 6sszegeként kapjuk meg.

Azon tal, hogy a Fibonacci-szamoknak a természetben jelenlevé szamos

vetiiletét fedezték mar fel'?

, magyar zenetorténeti vonatkozasai is vannak: Lendvai
Ermd mar palyaja elején Bartok Béla két zongorara és iit6sokre irt Szondtd-nak,
valamint a Zene hiiros hangszerekre, iitékre és cselesztara cimii miiveinek analizise
alapjan (majd késébb az egész életmiire kiterjesztve) mutatja be azt, hogyan tagolta —
értelmezése szerint — zenemiiveiben Bartok az egyes zenei gondolatok
iitemsorrend;jét, a Fibonacci-szam hosszusagn szakaszok felhasznalasaval.*® Lendvai
kiterjeszti ezt az idiomat a bartoki harmonia-képzésre is, mely szerinte ,az
aranymetszés (AM), pontosabban a Fibonacci-szamsor térvényszertiségeinek
engedelmeskedik™* — ugyanakkor elméletének igazolasa sok szempontbél
vitathat6."> Ovatosan kell tehat messzemend kovetkeztetéseket levonni, igy
Lutostawskinal is nehezen lenne bizonyithato a mive kezdeti szakaszanak a
Fibonacci sorozattal vald vélt vagy valds kapcsolata. Tehat jelen esetben csak az
allapithaté meg — amennyiben az elemek direkt sorrendjétdl eltekintiink —, hogy a
csoportokban levé hangok szama nagyon hasonlit a Fibonacci-szdmsorozat kezdd
elemeihez, mely felvetést a 34 hangbdl allo fiirt nyomatékositja.

Mindazonaltal az 1958-ban befejezett Musique funébre cimti miivében végig
fellelhetd Bartok hatdsa — az 6 emlékének ajanlotta a miivet. A kompozicié dramai
kibontakozasa hasonlit Bartok Béla: Zene huros hangszerekre, iitékre és cselesztira

ciml miivének els6 tételére, amely a csucspontjat szintén az aranymetszéshez kozeli

Y Turanyi Sandor: Bevezetés a kombinatorikiba és a grafelméletbe. Egyetemi jegyzet. Debrecen:
Debreceni Egyetem, 2005. 95.

2 endvai Erné: Bartok dramaturgidja. Budapest: Zenemiikiadd. 1964. 277-279.

3 Lendvai Erné: Bartok stilusa. Budapest: Zenemiikiadé. 1955.

% |endvai, Barték dramaturgidja, i.m.,. 29.

1 Karpati Janos: ,,A Bartok-értés zsakutcai”. Holmi XIX/8 (2007. augusztus); 1027—1039.
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ponton éri el. Mind a hangsorok, mind a ritmus szigortan szerkesztett, a
kanonszakaszokban a hangok sorrendjét egy 12 hangbol allo sor iranyitja, amely
kizarolag félhangokbol és tritonuszokbol all. Bodman Rae megjegyzi, hogy
Lutostawski mar tobb korabbi miivében is kisérletezett ezzel a fajta hangkdz-
parositassal, tobbek kozott a Dance Preludes (1954) cimii miivében is, de korabban
még egyszer sem hasznalta ugy, mint az egész mi elsddleges alapjat. Tovabba ennek
a technikanak az Osszetalalkozasa a 12 hangbol all6 sorral teszi a Musique funébret
Lutostawski karrierjének egyik meghatéarozé mérfoldkoveéve. ™

A precipitando fiirge karaktere utan az eredeti tempé ismét — akarcsak a
csucshang utdn — visszatér, de a refrénszeri kulcsmotivum tovabb varidlodik a
dinamika, az artikulaci6 és az id6tartamok folytan. Ezt a zenei folyamatot egy 1j
otlet szakitja meg: az esz' hangon a korabbi ritmikahoz képest a zenei anyag egy
pillanatra megtorpan. A megtorpanas minden bizonnyal Gjabb szakasztagold pont,
amely ugyanolyan meglepden hat, akarcsak a korabban fékteleniil kirobbano, 34
hangb6l 4ll6 zenei egység. Mivel a hirtelen kitord zenei anyag ellentettje a
megtorpan6 zenei hang, konnyen elképzelhetd, hogy az esz' hang helyi értéke, amely
az 0j tempotol szamitva (a sziinetek szerinti tagolassal) a 21. helyen taldlhato,
szandékos kompozicios szerkesztési elv jelzésszerli megnyilvanulasa — kiilonosen a
korabbi szamsorozattal kapcsolatos felvetéseim tiikkrében. Ezt a kontrasztot a
visszatérd, mar jol ismert refrénszeri anyag oldja fel, amely elhalé dinamikajaval
lezarja a mii elsd szolisztikus szakaszat.

Az elsd hegedii utolsé par hangjanak lefelé hajlo esz’-d-cisz’> motivikus
anyaga, melyet a d® tizenhatod értékei szakitanak meg, logikusan halad tovabb a
szintén lefelé tartd c'-h motivumokra, melyekbdl a masodik hegedli, mélyhegedii és
gordonka tridja megbonthatatlan egységet hoz létre. Azzal, hogy a h hang
mindharom szélamban negyed hanggal feljebb van emelve, és e szekundnal kisebb
hangkoz fiillel még kivaloan appercipialhatd, a szerz6 mintha szdndékosan keltené a
hallgatoban azt a benyomast, hogy a ¢ kozponti hangtol a szélamok nehezebben
tudnak levalni vagy eltavolodni, S ezzel is megerésiti a tétel folyaman egyre
fontosabb szerepet kap6é ¢ hangot. Szigoruan redukalt keretek kozott, azonos
hangfekvésben, visszhangszeriien imitalddnak az elsé hegedili ékes szoldjanak aprod

szegmensei. A komponista az aleatorikus szakaszok végén szintén az imitaciot

18 Rae, i.m., 385.
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hasznalja fel arra, hogy hidat képezzen a régi és 0j anyagok kozott. A harom
hangszer altal ismételt c'-h motivum kontrasztban 4ll az elsd hegedli monologjaval,
hiszen egyrészt a kamarahangzas ezen a ponton keriil szembe a sz6l6 hangzassal,
masrészt a harom hangszer altal ismételt motivumok iranyai az elsé hegedii indulo

hangjainak ellentettjei (3. kottapélda).
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3. kottapélda. Lutostawski, Vondsnégyes, a kompozicio 1. probajelének szolamai

Az 1. prébajeltdl a tétel kozponti hangjanak g-rél c-re torténd eltolodasat, a c
hangrol induld6 motivum-repeticiok ismét aldtamasztjdk. Szembet{ind, hogy mig a
sz0l6 monologban a folytonos kitdrni vagyas, a hatarok keresése és feszegetése,
valamint az egyéni megnyilvanulas allt a kozéppontban, addig a kamarahangzasnal a
mar-mar monoton ismétlédések hatdrozzak meg a zenei szovetet. Az egymast
ritmikailag szabadon imitalé szolamok szordinoval torténd tompitott megszolalasat
Lutostawski aleatorikusan jegyzi le. Bar a zenei motivumok a kamarahangzason
beliil azonosak és viszonylag kotottek, a sziinetek folott gyakran feltiintetett zarojeles
koronak miatt a kottakép az eldaddk szdmara mégis egyfajta mérsékelt szabadsagot
sugalmaz. Nincs meghatarozva, milyen id6tartamot jelent pontosan az ily modon
lejegyzett korona — a szolo-monologban a zardjel nélkiili koronaval jelolt
iddtartamokat koriilbeliili masodpercekben adta meg a szerzé. Mivel az elsd

aleatorikus szakaszban nyolcad és tizenhatod sziinetek felett, a késdbbiekben pedig
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negyed, fél, sot egészértékek felett is feltlinik ez a fajta notacio, igy a zardjelben
talalhato korona az adott értéknek szabadabb, a szakaszoknak pedig rubatosabb
hangvételt kdlesonoz.

Konnyen kovetkeztethetiink tehat arra, hogy a zeneszerz6t elsdsorban a
szakaszokon beliili hangzas azonossaga érdekelte, €s a ritmikai komplexitasnak csak
egy koriilbeliili hatart szabott. A kvartett karakteresebb ritmikai megoldasainak két
tipusa hatarozhaté meg: a rovid és hosszu értékek egyszerti, de szabalytalan ritmikai
csoportjai €s a gyorsulo-lassuldé mozgasok. E szakaszban az eldbbire lathatunk
példat. A hangfiirtszerli szerkesztéelv szerz6i szandékat igazolja a vilagos hangi
struktara: a mar emlitett ¢'-h motivumok utin a masodik hegedii f-e-b és gordonka
gisz-d-cisz hangokra ¢épiiléd szekund-tritonusz szerkezete, valamint a bracsa a-disz
(szintén tritonusz) hangjai nyolc kiilonb6zé hangbdl épiilnek fel.

A harom hangszer kizarolag sajat motivumait ismételgeti, melyeket
kiilonb6z6 hangfekvésekben is megszolaltatnak a hangzas frissitése céljabol.
Nyilvanval6 a kérdés, hogy a teljes tizenkéthangu készletb6l miért pont a g és fisz
hangok hianyoznak? Feltételezésem szerint a kimaradt hangoknak a sz6l6 monolog
kezdeti g kozpontu hangjahoz lehet kdze: a mar emlitett kozponti hang eltolodasa
miatt a szerzd talan szerette volna vilagosan kijeldlni a két hang éles hatérait, igy
nem akarta elhelyezni a g hangot ismét a tétel els6 olyan szakaszaba, ahol harom — a
hegedii szolojara reagald — hangszer egyiitt szol. Ugyanakkor, ha beletette volna,
akkor a lefelé hajlo motivumok miatt g-fisz hangpart kapott volna. A motivikusan
lefelé hajlo zenei anyagok miatt a fisz hang negligaldsa is érthetobbé wvalik,
kiilonésen annak tiikrében, hogy az ujabb hegediisz616 szakasz ismét g hangon
kezdodik.

Az 1. probajelnél induléd aleatorikus szakaszban a kottakép specialis jellege
miatt az els6 hegedlis, bar nem jatszik, a tajékozodasat a tobbi hangszer
belépéstavolsagai, majd a masodik hegedli zenei anyagai segitik. Amikor a masodik
hegedii, a mélyhegedi és a gordonka is eléri az ismétldjelbe tett zenei anyagait, a
tri6 mintegy varakozo allaspontra helyezkedik, és a kamarahangzas egyre inkabb
sablonossa valik. A kezdeti energia mintha kifogyott volna, és az els6é hegediis zenei
anyagatol varnak a friss impulzust vagy az jabb zenei invenciot. A notacid specialis
jellege miatt Lutostawski iranyitott aleatoriainak lezarasa és annak formai kapcsolata
a tovabbi szakaszokkal kulcskérdéssé valik, hiszen az eléadok szamara nehezen

kovethetd a kottakép alapjan, hogy éppen ki-hol jar egy-egy szabad szakaszban.
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Ahogy azt a kottaban is jelzi a komponista, a tridhangzasnak addig kell
ismétlédnie, mig az elsd hegedli be nem Iép, és ezzel félbe nem szakitja az addigi
folyamatot. Az aleatorikus zenei részeket tovabbkotd szerkesztési elv, melyben az
ismétl6dé anyagokat valamilyen modon hirtelen megszakitjak vagy pedig az
anyagok egyszeriien elfogynak, olyannyira praktikus a szerz6 szamara, hogy a tétel
folyaman nem is kisérletezik masféle megoldasokkal. S6t ezen az elven viszi
konzekvensen tovabb aleatorikus anyagait ¢s tokéletesiti azokat. Az 1. probajeltdl a
2. probajelig tartd aleatorikus matéria vildgosan megmutatja a szerzé altal
megalkotott zenei szerkezet mérsékelt szabadsagat, valamint a hangmagassag,
ritmika, artikulacié és dinamika direkt vagy részleges determinaltsaga kozotti
kiilonbséget.

Ligeti Gyorgy szerint a Lutostawski-féle iranyitottsaghan egy nagyon is
meghatarozott hangmagassagbeli kontroll érvényesiil, ugyanakkor a 1étrejovo
ritmikai minta tobbé-kevésbé véletlenszerti, de végeredményben el6relathato.’” A
Lutostawski-féle aleatoria notaciés megoldasa ugyanis azzal a szabadsaggal
kecsegteti az eldadot és ezaltal a hallgatot, hogy a jatékos némileg befolyasolhatja a
hangzast. Az aleatorikus szakaszokndl nincsen k6z0s metrum, S igy a ritmika is az
egyes eldadok belsd metrum-érzetére van bizva, nem is beszélve a sziinetek feletti
zéarojeles korondk nehezen meghatarozhato idobeli értékeirdl és a szolamokon beliili
gyorsuld és lassuld mozgasokrol. Bar ez némileg flexibilisebb folyamatot biztosit a
szerkezetnek, vele szemben kotottebb zenei elemek sorakoznak, melyek kozott
szintén megkiilonboztethetd egyfajta sorrendiség, egy a determinaltsag és
indeterminaltsag kozott huzott képzeletbeli egyenesen. Ligeti Gyorgy, Pierre Boulez
Structure la cimi mivének elemzése kozben felallit egy viszonyrendszert a
darabban levé =zenei elemek kivitelezhetdségének foka szerint, amely a
vondsnégyesre is igaz, azzal a kiilonbséggel, hogy itt mindez nagy valosziniiséggel
szerzO1 akarattal parosul: 1. teljesen egyértelmii hangmagassadgok, 2. mérhetd
id6tartamok, amelyek azonban a darab soran bizonyos tempoingadozasoknak vannak
kitéve, 3. dinamika, amely nem mérhetd, csak becsiilhetd.'® Bar a Boulez mii a 20.
szazad szerializmusanak egyik alapkdve, ahol minden egyes zenei paraméter a

szerz$ altal lejegyezve tisztan determinalt, Ligeti altal elemzett médon még ott is

Y Varnai Péter: Beszélgetések Ligeti Gyorggyel. Budapest: Zenemiikiadé. 1979. 94.
18 Ligeti Gyorgy: ,.Dontés és automatizmus Pierre Boulez Structure 1a cimii miivében”. In: Kerékfy
Marton (szerk., ford.): Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai. Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa. 2010. 140.
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felmutathatbak azok a jelenségek, amelyek elsésorban az interpretacio
problémakdrébe tartoznak.

A 2. probajeltdl a korabbi zenei anyagot varatlanul megszakitod elsé hegedii
sz6loja mar 1ényegesen eltér a tételt inditd monolog zenei anyagatol, igaz, a zenei
gesztusok improvizativ jellege megmarad (4. kottapélda). A sokkal vilagosabb
tagolas, valamint a kozel azonosan ismétlédé motivika miatt a masodik sz616
szakasz kezdi elvesziteni individualista, iranyadd szerepét, és igy a korabban szinte
minden pillanatban meghdkkentd zenei matéria is kissé egysikiva valik. Minden
bizonnyal az elsd aleatorikus egység zenei anyagainak ismétlodo, kevésbé impulziv
megoldasait hivatott az elsé hegedii tovabbszéni. A dinamikusabb tempoju piu
mosso szakaszban a szolista ismét a kozponti hang eltolodasat prezentalja: a
csoportokon beliil a motivika iranya — az elsé motivikus anyag kivételével — mindig
az artikulaciéval is kihangstlyozott ¢ hang felé tart, mig az végiil didaktikus
ismételgetésbe torkollik. A sz6ld elsé két soranak hangk